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متفکران و هنرمندان دو گروه ممتاز و منحصربه فرد هر فرهنگ و تمدنی هستند؛ 
آن ها به واسطۀ نگرش خاص خود به وضعیت ســرزمین و فرهنگ شان به صورت 
آگاهانه آثــاری از خود به  جای می گذارند که می توانــد از دغدغه های روزمره و 
شــاید آتی ســرزمین و فرهنگ خود فراتر رود و طرحی نو آفریند. تبیین مسئله و 
صورت بندی آن نگرش ها، چه در قالب مطلب و کتاب و چه در قالب یک اثر هنری، 
می تواند اقلیم اندیشه گی سرزمینی را به  سوی دیگر ببرد و جهانی دیگر به  روی افراد 
روزگار خود بگشــاید. در این میان عباس کیارســتمی از جمله هنرمندانی ست که 
توانسته در چند دهه با خلق آثار منحصری در سینما و قرار گرفتن در مقام هنرمندی 

مطرح شهرت و اعتباری جهانی  بیابد. 
کیارستمی یک تنه سیری ویژه در عالم ســینمای ایرانی به  وجود آورده و بخش 
مهمی از ســینمای ایران را به  خود اختصاص داده اســت. او با به  کار بستن قواعدی 
ویژه، مجموعۀ  ارزشمندی از آثار سینمایی برای مخاطبان خود به  جای گذاشته که 
برای هر رهرو تازه نفس علاقه مند به سینما نگرش مفید و ارزنده ای ست. کیارستمی 
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کارگردانی ست که نگاهی دیگرگونه به رویدادها و مسائل پیرامون ما دارد و تنها 
ســینماگر ایرانی ست که در مراســم »صدمین سال تولد ســینما« نامش در کنار نام 
بزرگترین کارگردان های جهان قرار گرفته است. او از زمان تولید فیلم کوتاه »نان و 
کوچه« در سال 1349 تا فیلم »مثل یک عاشق« در سال 1391 سینمای متفاوتی داشته 
اســت. اگرچه او هوشــمندی و صراحت ویژه ای در درک مخاطب دارد، توانسته 
سینمای دیگری از تکنیک و فن خارق العاده در برابر تماشاگر امروز خود قرار دهد. 
تماشــاگری که هر روزه با رسانه های مختلف و تصاویر گوناگون و پیچیده و شاید 
آزار دهنده ای رو به روســت، توانسته با سینمای کیارستمی با رنگ های چشم نواز و 
نماهای دل فریب طبیعت و ضرباهنگ کند و از همه مهم تر آدم هایی از نوع دیگر، با 

رفتارهای بکر و بی تکلف، ارتباط برقرار کند. 
سینمای کیارســتمی دغدغه های روزمرۀ زندگی را کنار می گذارد و طعم معنای 
زندگی را به مخاطب خود می چشــاند؛ سینمایی که فلسفه نمی بافد اما چنان رفتار، 
نگرش و تأویل فلســفی ای در مقابل چشمان تماشــاگر قرار می دهد که نمی توان از 
معنای آن فرار کرد و خاطرۀ گفت وگوهای بازیگران و افســون رنگ ها و درک 

حقیقت بدیهی زندگی را توهم دانست. 
برای نگارنده بیش از هرچیز توصیف کم وبیش دقیق آثار ســینمایی کیارستمی 
بیانگر کوششی شخصی ســت برای پی گیری تجربه ای استثنایی در سیر سینمایی وی؛ 
بنابراین راهی نداریم جز پیمودن فرازونشیب های دســتاوردها و نگرش های او در 
قارۀ کشف شدۀ سینما. در طی این طریق از ژان لوک نانسی )فیلسوف فرانسوی( و نوع 
نگرش خاص او به سینما بهره برده ام؛ روایت ها و تأویل های فلسفی نانسی از سینمای 
کیارستمی ما را با جان مایۀ این سینما آشنا می کند. نانسی با عینکی فرانسوی توانسته 
مسیر استراسبورگ تا تهران را با انتشار کتاب »بداهت فیلم« چنان طی کند که در 
عالم روح ایرانی، منازل نمادین را بدیهی جلوه می دهد؛ بداهت، نوع نگاه و ذات واقع 
سینمای کیارستمی تأویل هایی هستند که  نانســی ما را به آنچه در »و زندگی ادامه 

دارد« راهنمایی می کند.
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مشی نگارنده در این رســاله بر پایۀ جهان اندیشه گی نانسی ست و سعی دارم تا 
روح سینمای کیارستمی را با چشمانی فلسفی بنگرم و بداهت این سینما را با حقیقت 
فلســفه واکاوی کنم؛ اما در این میان چرا ژان لوک نانسی انتخاب شده و نانسی چه 
سخن نغزی دارد که می تواند ما را به سوی اقلیم گمشده ببرد. به مناسبت صد سالگی 
سینما، در ســال 1994، مسئولان کایه دو ســینما به فکر افتادند کتابی منتشر کنند 
که  در آن صد مؤلف دربارۀ صد فیلم از فیلم های تاریخ این قرن سینما چیزی بنویسند. 
)نانســی،2001، 7( نانســی هم به این درخواست پاســخ مثبت می دهد. او که فیلم 
»زندگی و دیگر هیچ«  کیارستمی را دیده و سخت شیفتۀ آن شده بود، سعی کرد تا به 
دیگر فیلم های کیارستمی توجه بیش تری نشان دهد. اگرچه ماجرای کایه دو سینما 
به سرمنزلِ مقصود نرسید اما ناشــری به نام ایوژوارت پیشنهاد تألیف کتابی به اسم 
»بداهت فیلم« را به نانسی می دهد و بدین  ترتیب نانسی وارد جریان پرفرازونشیب 

سینمای کیارستمی می شود. 
نانسی در دهۀ شصت از رشتۀ فلسفه فارغ التحصیل شد و به نوشتن متون فلسفی 
روی آورد؛ دربــارۀ کارل مارکس، امانوئل کانت، فردریش نیچــه و آندره برتون 
نوشت و پس از آن جذب پست مدرنیست ها شــد. گفت وگوهایش با ژاک دریدا، 
ژان فرانســوا لیوتار و ژرار گرانل در دانشگاه تولوز دربارۀ کانت و مارتین هایدگر 
او را به پســت مدرن ترین فیلسوف معاصر فرانسوی تبدیل کرد. جدا از نگارش آثار 
هنری نانسی در لابه لای انگاره های فلســفه اش، مهم ترین اثر او درباب فیلم، کتاب 
»بداهت فیلم« است؛ اثری که هم قرائت سینمایی نانسی را مشهود می سازد و علاوه 
بر بررســی نمونه ای از هفت فیلم عباس کیارستمی، تعامل اندیشه های این فیلسوف 

پست مدرنیست فرانسوی و نگاه سینمایی کیارستمی را جلوه گر می کند. 
نوع مواجهۀ نانسی با سینمای کیارســتمی، نه مواجهه ای از سر ذوق و نه از سر 
برخورد اتفاقی بود؛ او دربارۀ انتخاب آثار کیارستمی آورده نوشته: »با آن که بداهت 
ــکه تا ســرحد  فیلم خودش را بر من قبولانده بود و عزم من را برای گزیدن فیلمی ـ
امکان تازه باشدـــ برانگیخته بود، دلم نمی خواست به تاریخ سینما برگردم و نوعی 
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تاریخ بنویسم؛ چون از یک سو شناخت من از این تاریخ زیاد از حد اندک است و از 
سوی دیگر، گوشه ای از غالب نگاه های واپس نگر به سینما، حسرت خوشایندی به 

گذشته دارد.« )نانسی،2001، 7(
بداهت فیلم نانسی در بردارندۀ برخی از عناصر نقادانه برای پیش برد زیبایی شناسی 
نوین است؛ اما از آنجایی که این اثر بیش تر طرحی هنری ست تا پرداختی آکادمیک، 

کوشش بیش تری می طلبد تا اهمیت قیاس های منطقی تئوری فیلم را در آن بیابیم. 
 کتاب بداهت فیلم مشتمل بر سه بخش است؛ مقاله ای دربارۀ فیلم های کیارستمی، 
از »خانۀ دوســت کجاست؟« تا »باد ما را خواهد برد«، یادداشتی بر »زندگی و دیگر 

هیچ« و گفت وگویی میان نانسی و کیارستمی.
 در بخش »زندگی و دیگر هیچ« بیش از ســایر قسمت ها می توان تمایل نانسی را 
به انعکاس کامل فلسفۀ خود رد یابی کرد. نانسی در معارفۀ ابتدایی کتاب این فیلم را 
اثر محوری کارنامۀ کیارستمی معرفی می کند و از آن به  عنوان نمونۀ ممتازِ نمود فرم 
جدید سینما یاد می کند و معتقد اســت افراد اندکی همچون کیارستمی نگرش ها و 
نماهایی دقیق دارند و این ویژگی های یادشدۀ کیارستمی در تاریخ و زیبایی شناسی فیلم، 

آغاز مباحثۀ نانسی است.
درحالی که مــرور تنها هفت فیلم از آثار کیارســتمی، بــرای تأویل و تثبیت 
اندیشــه های طرفین، در نگاه نخست گونه ای نارســایی به کلیت قضیه می دهد؛ اما 
ذکاوت نانســی کُنه ذهنیت هنری خویش را در آینۀ شفافِ، به  زعم نانسی، سینمای 
کیارستمی تشــریح می کند. به  علاوه این که تجانس و همســانی میان اندیشۀ وی و 
سینمای کیارستمی در مظان تقابل رقابت مابین فیلم و فلسفه، آن قدر جای تأمل دارد 
که تجربۀ روح افزایی همچون گفت وگوهای روبرت برسون با موج نویی ها و چارلز 
بوکوفسکی با مارکو فراری را تداعی می کند. آنچه نانسی در کتاب در پی آن است؛ 
تعریف ماهیت یا فرم جدیدی از فیلم است که همواره وجود داشته اما، تنها اکنون و 

در آثار کیارستمی نمود پیدا می کند.  
نانســی باور دارد آنچه در این فیلم به  شــیوه ای تنگ تر و ژرف تر خود را بر بیننده 
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