


در نیمه های 1943 مؤسســۀ پاته1 پی برده بود که آزادی   
قریب الوقــوع، اجازه خواهد داد طرح هایی بدون مانع و 
رادع درنظر گرفته شــود. ولی زندگی دقیقاً به گونه ای که 
پیش از جنگ بوده از ســر گرفته نخواهد شد. سینما نیز 
به همین نحو؛ نوعی نوآوری ضروری می نمود. ولی چه 

نوع نوآوری؟
مؤسســه تصمیم گرفت نوشــتن فیلم نامه هایــی را به   
نویسندگانی پیشــنهاد کند. نظر ســارتر را جویا شدند. 
او هم پذیرفت. جلســه هایی تشکیل شــد که در آن ها 
رمان نویسان، نمایش نامه نویســان و کارگردانان جوانی 
شرکت کردند. پس از برون رفتن از فاجعه، چه چیزهایی 

Pathe .1؛ شرکت فیلم برداری فرانسوی که به کوشش برادران پاته ایجاد شد. ــــ م.
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برتماشاگران تأثیر خواهد گذاشت؟ 
ســارتر دیدگاه های خــودش را ابراز و در نشــریه های   
زیر زمینی هم چاپ کرد: به فکر واداشــتن، درعین عامل 
تفریح بودن و تأثیر گذاشتن، امری  بود که فقط سینما قادر 
به ]تحقق[ آن بود، و در مورد جمع کثیر هم می توانست 
چنین باشــد؛ او فکر می کرد پس از پدید آمدن سینمای 
ناطق، قدرت تداعی هنر هفتم و گســترش افقی که این 
هنر قادر به عرضۀ آن است، کاری که کارگردانان بزرگ 
ســینمای صامت به آن خوبی قادر به  انجامش بودند، از 
یاد برده شده است. »این غول را ناگزیر کرده اند مینیاتور 
بکشــد«. ســارتر رؤیای معادل های مدرن متروپولیس1 
و تولد یک ملت2، را در ســر داشــت که می توانستند به 
تماشــاگران این آگاهی کامل را بدهند که آنان نه فقط به 
مثابه فرد، بلکه در مقام جمع نیز وجود دارند؛ می بایست 
»با توده از توده ســخن گفت«؛ توده نیز سوداهای خود، 
امیدهای خود و توهم زدایی هــا، قهرمانی یا بي رحمی و 
شــیفتگی های غم بار خود را دارد: »این امر به معنای آن 
نیست که ســینما باید درام های عشــقی یا برخوردهای 
افراد را بر خود ممنوع بشــمارد...به علاوه، ســرعتی که 
دوربین فیلم بــرداری با آن می توانــد از یک جا به جای 

Metropolis .1؛ فیلمی اکسپرسونیســتی ــ علمی تخیلی از فریتس لانگ که 1927 و در 
دوران کوتاه جمهوری وایمار ساخته شد. ــ م.

2. فیلمی از دی. دبلیو. گریفیث کارگردان امریکایی، ســاختۀ 1915 که نخستین فیلم بلند   
تاریخ سینما شمرده می شود. ــ م.
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دیگری بپرد، اجازه می دهد ماجرای خود را به تمام جهان 
منتقل کنیــم1.« در ضمن ملاحظه می شــود که »تعلیق«، 
دومین بخش رمان سه گانه ای2 که ســارتر در همان ایام 
می نوشت، به یاری کلمه ها می کوشید اضطراب جمعی را 
ـ در برابر تهدیدهای جنگ ـ در هفتۀ پیش از توافق های 

مونیخ، محسوس کند3. 
از جمله طرح های اجمالــی کم و بیش غنی فیلم نامه هایی   
که طــی ماه های بعد ســارتر در اختیار کمیتۀ بررســی 
مؤسسه گذاشت، »کار از کار گذشت« و »تیفوس« مورد 
توجه ژان دو لانــوا4 قرار گرفتند. اثر اول، ســرانجام از 
طرف مدیریت مؤسسۀ پاته  »خیلی متافیزیک« تشخیص 
داده شــد و کارگردان، به طور موقت، از تهیۀ آن چشــم 
پوشــید5؛ تهیه کننده به تیفوس بیشــتر توجه کرد. سارتر 
یک طرح هفتاد صفحه ای ــ البته به شــکل داستان ــ از آن 

1. »فیلمی برای بعدِ جنگ«، مقالۀ بدون امضای ســارتر در »اکران فرانســه« که در له لتر 
فرانسز مخفی، شمارۀ پانزدهم آوریل 1944، هم چاپ شد. ــ ن. 

2. اشاره نویسنده به سه گانۀ »راه های آزادی « است.ــ م.
3. در ســپتامبر 1938 کــه خطر آغاز جنــگ جهانی همه را دســتخوش اضطراب کرده 
بود آلمان، انگلســتان، ایتالیا و فرانســه )بدون دعوت ازچکسلواکی ذینفع( کنفرانسی 
در مونیخ تشــکیل دادند تا بحران ســودت را برطرف کنند. با بخشیده شــدن بخش 
آلمانی نشــین چکســلواکی به آلمان هیتلری، مدت کوتاهی جهان احساس امنیت کرد 

ولی یک سال بعد، در سپتامبر 1939 فاجعۀ جنگ جهانی دوم آغاز شد.ــ م.
Jean Delannoy .4؛ کارگردان و سناریونویس فرانسوی، 1908- 2008.ــ م.

5. ن ک: ژان دلانوا: در چشــمان خاطره، بل لتر، 1998. او بعد ها موفق شــد تهیه کنندۀ 
دیگری را متقاعد کند. »کار از کار گذشت« در 1947 ساخته شد. ــ ن.
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نوشــته بود1. نینو فرانک2 فیلم نامه نویس، به مثابه مشاور 
فنی در اختیار او گذاشته شــد و سارتر در طول زمستان 
1943 – 1944 با او کار کرد. ســارتر به راهنمایی ناقدان 
و پیشنهادهای فردی اهل تئاتر، سرگذشتش را به صورت 
سکانس های گســترده ای با توضیح های سمعی و بصری 
دقیقی که با نیروی تخیل سخن می گویند درآورد. و این 
همان فیلم نامه ای است که به شکل تقریباً حرفه ای آن، و 
مطابق دستنوشتۀ محفوظ در کتابخانۀ ملی، این جا عرضه 

می کنیم. 
ســارتر می توانســت امیدوار باشــد که اثرش را تقریباً   
به گونه ای که طرح ریزی کرده بــود و پس از یک دکوپاژ 
فشرده تر، برپردۀ ســینما ببیند. ولی ملاحظه های مختلف 
به مداخله پرداختند؛ یکی از نخســتین سکانس ها، )مرگ 
روی ســقف اتوبوس( بود که نخست آن را تحسین انگیز 
یافته بودنــد، اما وقتی فکر کردند گفتند شــوک آور و در 
ـ  ضمن تهیه اش غیر ممکن اســت، و نقــش قهرمان زن ـ
آوازخوانی که حاضر اســت در نجیب خانه ای تلف شود 
ـ برای هنر پیشه ای مناســب نبود که نظرش را جویا شده 
بودند. خود سرگذشت هم که سارتر مکانش را در مالزی 
تحت الحمایۀ بریتانیا قرار می داد، معلوم نیست به دلیل های 

مادی یا سیاسی، سبب شد که پاها پس کشیده شوند.

1. ن ک: نامه هایی به کاستور و چندتن دیگر، جلد دوم، تابستان 1943، گالیمار،1983.)ن(
2. ن ک: سینمای کوچک احساساتی، خاطرات نینو فرانک Nino Frank، نوول ادیسیون 

1950. )ن(
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